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Klavier Erlesene Kammefmusik mit Lars Vogt in der Alten Oper

Der Pianist Lars Vogt sammelte
bei der Museums-Gesellschaft in
der Alten Oper musikalische
Weggefihrten um sich, darunter
die Klarinettistin Sharon Kam.

VON MATTHIAS GERHART

Olivier Messiaens 1941 in deut-
scher Kriegsgefangenschaft entstan-
denes Quartett ,Fiir das Fnde der
Zeiten® (nach der Offenbarung des
Johannes) ist sicher eines der au-
thentischsten biografisch-geschicht-
lichen Werke der Kammermusik.
Acht Sitze in knapp einer Stunde,
entstanden durch die in dem Gér-
litzer Gefangenenlager gerade zu-
fillig vorhandenen Instrumente

und Musiker - Klavier, Klarinette,
Violine und Cello. Der Pianist Lars’

Vogt schliipfie gewissermaRen in
die Rolle des Komponisten und
scharte um sich Sharon Kam (mit

einem wunderbar kraftvollen Solo-
part in ,Der Abgrund der Vogel®),
Antje Weithaas (Violine) und die
Cellistin Tanja Tetzlaff - ein En-
semble, das sich in langen Jahren
der Zusammenarbeit musikalisch
wirklich nahe gekommen ist. Wun-
derbar zart gesponnen das Finale
zwischen Klavier und Violine.
" Vogt ist in dieser Spielzeit der
»Museums-Solist®. Tanja Tetzlaff
und Antje Weithaas erginzten zu-
nachst das spritzige Klaviertrio
(,Divertimento®) B-Dur von
Mozart (KV 254), das in fri-
schen und bunten Klangfar-
ben fast etwas Frithlingshaf-
tes in die triste Winterstim-
mung zu streuen schien. Mo-
zart zeigte sich einmal mehr
als zuverlassiger und genialer
Uberwinder aller Schwer-
mut. Auch Brahms’ Urwiich-
sigkeit passte in diese kilnst-

lerische Linie. Sharon Kam tber-
nahm beim Klarinettentrio a-Moll
gemeinsam mit der Cellistin Tetz-
laff die Partnerrollen des Pianisten
~ man darf dem Meininger Klari-
nettisten Richard Muhlfeld fir sei-
ne Freundschaft zu Brahms noch
heute dankbar sein, sonst gibe es
die vier Werke mit der Beteiligung
des Blasinstrumentes nicht. Und
Sharon Kam hitte weniger Gele-
genheit, ihre betdrende, energierei-
che Spieltechnik zu zelebrieren.
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Vogt, Kam, Weithaas und

Tetzlaff spielen Messiaen

Dass mit Mozarts Divertimento B-Dur
KV 254 ein leichtgewichtiges Werk am
Beginn stand und der Pianist Lars Vogt,
die Violinistin Antje Weithaas sowie
die Cellistin Tanja Tetzlaff es auch bei
diesem schlichten Charakter beliefen,
erwies sich mit Blick auf das Ende des
Museumskammerkonzerts in der Alten
Oper Frankfurt nur als gut. Das Klari-
nettentrio a-Moll op. 114 von Brahms,
fiir das sich die Klarinettistin Sharon
Kam zu Vogt und Tetzlaff gesellte, ritck-
te von diesem Ausgangspunkt her in ei-
nem mafBvollen, milden und tenden-
ziell leisen Vortrag passend in die klas-
sizistische Richtung Mendelssohns. Mit
den wie aus dem Nichts kommenden
und sanft verhallenden Klarinettent6-
nen klang das im Unterschied zu ande-
ren Deutungen eher zart besaitet als
norddeutsch herb, samtig warm und
mit viel innerer Ruhe im Adagio, mit
mehr Biss und Impetus, ausgehend von
Vogt und Tetzlaff, im Finale.

Eindeutiger Ziel- und Hohepunkt
-des Abends war das Zusammentreffen
aller im ,Quatuor pour la fin du
temps”, einem der bedeutendsten Kam-
mermusikwerke des 20. Jahrhunderts,
das Olivier Messiaen unter unsigli-
chen Umsténden 1941 in einem Kriegs-
gefangenenlager bei Gorlitz kompo-
nierte und mit Mitinhaftierten urauf-
fiihrte. Worin die Bedeutung dieses
»Quartetts fiir das Ende der Zeit” be-
steht, hétte nicht deutlicher werden
koénnen: Es erfasst, mit seinem Satzti-
teln auf die Johannes-Apokalypse be-
zogen, das real Apokalyptische des
Zweiten Weltkriegs, erkennt und schil-
dert die vollige Zerstorung, umfassend
bis zur Destruktion des Raum-Zeit-
Kontinuums und vermittelt wie durch
eine Wiedergeburt in christlichem
oder anderem Sinne neue Hoffnung.
Zugleich ist es Musik iber Musik und
bietet, wie alle groBe Kunst, den Rezi-
pienten Projektionsflichen.

Quasi meditativ konnten sich die er-
6ffnen mit den statischen Kldngen der
" Vokalise fiir den Engel, der das Ende
der Zeit verkindet®, {iberirdisch mit
Celesta~ oder Glockenténen, wie sie
Vogt mit geschicktem Pedaleinsatz sug-
gerierte. Bis ins Unheimliche reichte
das in Sharon Kams grofem Solo im
dritten Satz mit den vom dreifachen Pia-
nissimo bis zum vierfachen Fortissimo
anschwellenden Haltetdnen, als gehe
es um die Wiedergeburt der Musik aus
dem Einzelton heraus. Die haufige Re-
duktion auf die einstimmige Linie ver-
wies dazu auf deren Anfinge im
- Monchsgesang zuriick, wenngleich ins
hochmodern Dissonante gewendet, da-
durch die Einheit aller Musik beschwd-
rend. Die Verlangsamung der Zeitwahr-
nehmung im ,Lobpreis der Ewigkeit
Jesu“, die Harmonien als Farbwechsel
— all das brachte das Ensemble so wirk-
méchtig heraus wie am Ende in leises-
tem Verhallen die Botschaft von Glau- o
be. Liebe, Hofinuns. GUIDO HOLZE i



