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Jp 1o A.
Frankfurt — Eine Uberschrift
macht nur selten die Musik.
Beim Museumskonzert kamen
die Veranstalter auf , Protestan-
tisch und katholisch“. Wenn
Mendelssohn Bartholdy auf
Bruckner trifft, ist das konfessi-
onell korrekt: hier der preuRi-
sche Protestant, dort das katho-
lische Landei aus Osterreich.

Geht es um den Sound, sind
cooler Intellekt und strenger
Gottesglaube  vielschichtiger
als gedacht. Am Ende ist der

Mendelssohn Bartholdy trifft Bruckner

Evangele ebenso genial wie der
Katholik und umgekehrt. So ge-
hoértin der Alten Oper.

Mit Marek Janowski steht ein
erfahrener Dirigent am Pult. Er
und das Frankfurter Opern-
und Museumsorchester verhel-
fen Bruckners siebter Sinfonie
zu Tiefgang und jubeln dem Vi-
olinkonzert e-Moll von Men-
delssohn eine gewisse Leichtig-
keit unter, als wire der im Her-
zen Atheist.

Apropos Glaube: Mit Arabella

Steinbacher steht im dunkel-
blauen Glitzerabendkleid eine
Lichtgestalt im Fokus. Ihr Gei-
genspiel Kklingt verbliffend
charmant. Der Mendelssohn
scheint fiir ihren seidigen Ton
wie gemacht.

Das Hauptthema des Kopfsat-
zes ist ja einer der schonsten Vi-
olingesinge tiberhaupt. Stein-
bacher geht es detailverliebtan.
Ihre geschmeidige Spielfreude
setzt sich im Andante fort,
wenn sie die Sechsachtel luftig

serviert. Die Virtuosin kann
aber auch zupacken und die
Saiten ihrer Guarneri harsch
anreiflen, wie die Zugabe zeigt:
der1. Satz aus der Sonate fiir So-
lovioline von Prokofjew.

Das Orchester begleitet den
Mendelssohn unter Janowskis
zurtickhaltendem Dirigat pass-
genau, mit prickelnden Bliser-

einwtirfen. Danach getragene.
Siebte

Weiten.  Bruckners
wahrt fast 70 Minuten. Bei der
Arbeit am Adagio ereilt den

Maestro die Nachricht von
Wagners Tod, weshalb der Satz
als Widmung mit vier Wagner-
tuben zur Trauermusik mu-
tiert. 3
Das komplette Werk wirkt
wie eine Synthese aus Wagners
Chromatik und Bruckners Or-
gelmusik..  Schwer,  ohne
schwiilstig zu sein, mit vollem
warmen Streicherklang und or-
ganisch verwobenen Motiven.
Ausfiihrlicher Beifall.
MANFRED MERZ
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Elten unter Dampt

FRANKFURT Museumskonzert in der Alten Oper

Mendelssohn und Bruckner haben auf
den ersten Blick nicht viel gemein —
aul den zweiten auch nicht. Das zeigte
sich, als das Franklurter Opern- und
Museumsorchester in der Alten Oper
zwei bedeutende Werke der Kompo-
nisten gegeniiberstellte. Das geschieht
selten, regte gerade in der Gegensite-
lichkeit jedoch viele Gedanken an.
Ein Altersunterschied von 15 Jah-
ren erschwert jeden Vergleich zwi-
schen Kinstlern. Mendelssohn aber,
1809 in Hamburg als Enkel des Philo-
sophen Moses Mendelssohn geboren
und in hochgebildeten Verhiltnissen
als Wunderkind aufgewachsen, und
Bruckner, 1824 in der Osterreichi-
schen Provinz geboren, problematisch
streng erzogen im Stift Sankt Florian
bei Linz und von Zeitgenossen als ein-
faltig beschrieben, wirken beide gera-
dezu inkompatibel. Und ihre Musik
klingt vollig unterschiedlich: klassizis-
tisch-fein versus blockhaft-massiv.
Die Interpretation des Violinkon-
zerts e-Moll op. 64 von Mendelssohn
unterstrich das. Die Solistin Arabella
Steinbacher hob in sehr ziigigen Tem-
pi die virtuosen Seiten des Werks her-
vor und brachte die sehr gut mithal-
tenden Bliser aufl Hochstgeschwin-
digkeit. Der 86 Jahre alte Gastdirigent
Marek Janowski beforderte das Zu-
sammenspiel mit schlankem, durch-
sichtigem Klang. Federleicht war das,
elfenhaft, wie man es sich bei Men-
delssohn vorstelll. Die langsamen ly-
rischen Teile gestaltete die Solistin im

Kontrast mit viel Vibrato lieblich, empha-
tisch aul Spitzentonen, durchweg blitzsau-
ber und brillant im Vollklang ihrer optimal
genutzten Guarneri del Jesi von 1744,
[hre Zugabe im Sonntagskonzert war recht
passend der klassizistische und springver-
gniigle erste Satz aus der Sonate [lir Violi-
ne solo von Prokoljew.

Bruckners Sinfonie Nr. 7 E-Dur erfuhr
durch Janowski eine begeisternde Deu-
tung. Der Altmeister widmete sich auffal-
lend genau den Streichern. Thre Phrasie-
rungen, ihr Legatospiel schienen die riesi-
ge Bliserbesetzung mit vier Hornern und
vier Wagner-Tuben zu inspirieren. Interes-
sant, wie Janowski die Streicher an Stellen
leiser spielen lield, an denen andere sie zu
hochster Lautstirke anstacheln, in der
Hoffnung, Balance herzustellen. Janow-
skis paradoxe Methode funktionierte. Der
Gesamtklang schaukelte sich nicht so
hoch. Der erste Satz klang besonders {lie-
Bend, er blithte regelrecht auf. Den Kont-
rast zu Mendelssohns Elfenwelt brachte
das Scherzo: tiefschwarz, stampfend im
Rhythmus der Dampfmaschinen und der
Industrialisierung. Das Kantige, Abrupte
des Finales schénte Janowski nicht. Die
gigenartige Kombination brachte Er-
kenntnis: Irgendwo zwischen dem in der
Bad Sodener Idylle 1844 fertiggestellten
Violinkonzert von Mendelssohn, der drei
Jahre spiter jung starb, und Bruckners im
Todesjahr Wagners 1883 vollendeter Sieb-
ter vollzieht sich ein kulturgeschichtlicher
Bruch. Die Naturschonheit versinkt in
Rauchschwaden, Bruckner fithrt eine neue
Realitat vor Ohren. GUIDO HOLZE
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FRANKFURT/ Alte Oper: Konzert des Frankfurter Opern- und
Museumsorchesters. Marek Janowski verabschiedet sich

Protestantisch und katholisch — Marek Janowski verabschiedet sich

Foto: Copyright by Diana Hillesheim

Der 19. Januar 2026 in der Alten Oper Frankfurt markierte moglicherweise das
Ende einer Ara. Marek Janowski, geboren am 18. Februar 1939 in Warschau,
fast 87 Jahre alt und einer der letzten groRen Vertreter der klassischen
deutschen Dirigentenschule, kehrte zum Frankfurter Opern- und
Museumsorchester zuriick — sehr wahrscheinlich zum letzten Mal. Wer ihn an
diesem Abend erlebte, konnte diesen Gedanken kaum fassen. Zu prasent, zu
wach, zu konzentriert wirkte dieser Mann, der seit Jahrzehnten fiir Klarheit,
MaR und kompromisslose Ernsthaftigkeit steht. Nichts an seinem Auftreten
deutete auf Abschied hin. Im Gegenteil: Janowski schien ganz im Jetzt zu sein,
frei von Sentimentalitat, frei von Geste. Kerzengerade stand er vor dem
Orchester, wachte mit Argusaugen iiber dem musikalischen Geschehen und
regulierte in kleinen, prazisen Gesten fortwahrend die Dynamik in den Soli- und



Tuttistellen. Es war faszinierend, ja fast unwirklich, wie alterslos dieser betagte
Dirigent agierte — als hatte die Zeit an ihm vorubergezogen, ohne Spuren zu
hinterlassen. Ein Musiker, der nichts mehr beweisen muss und gerade deshalb
alles sagt, was die Musik zu sagen hat.

Janowskis Bedeutung fur die Klassikwelt ist kaum zu Uberschatzen. Als ehemaliger
Chefdirigent der Dresdner Philharmoniker (2001-2003 und erneut 2019-2023), des
Rundfunk-Sinfonieorchesters Berlin (2002—-2016) und in friheren Jahren
Generalmusikdirektor in Dortmund und Freiburg hat er Orchester zu Weltklasse-
Niveau geformt. Seine Diskografie — darunter der legendare ,Ring des Nibelungen®
mit der Staatskapelle Dresden — setzt bis heute Mal3stabe fur eine nuchterne, doch
zutiefst spirituelle Lesart des deutschen Repertoires. Im Alter von Uber 85 deblitierte
er erst kurzlich in der Saison 2024/25 mit dem New York Philharmonic — ein Beweis
flr seine anhaltende Vitalitat und Relevanz. Sein bewusster Rickzug von der
Opernszene in den 1990er Jahren diente allein der Konzentration auf das
symphonische Kernrepertoire, wo er als Spezialist fur Wagner, Strauss, Bruckner und
Brahms gilt. In Zeiten flichtiger Trends und viralen Spektakels wirkt Janowski wie ein
Anachronismus — und genau deshalb unverzichtbar. Ein Brickenbauer zwischen
Tradition und Gegenwart, zwischen polnischer Sensibilitdt und deutscher Prazision.
Wenn dies wirklich sein Abschied von Frankfurt war, hinterlasst er eine Licke, die
nicht zu fullen sein wird. Seine Interpretationen von Bruckner, etwa in seinem
gefeierten Zyklus mit dem Orchestre de la Suisse Romande, werden flr ihre Klarheit
und Strukturbewusstsein gelobt: Janowski vermeidet jede Uberhdhung und betont
stattdessen die organische Entwicklung der Musik.

Das Programm stellte zwei scheinbar gegensatzliche Welten nebeneinander: Felix
Mendelssohn Bartholdy, den protestantisch gepragten, kosmopolitischen Klassiker
mit unfehlbarem Formgefuhl, und Anton Bruckner, den tiefglaubigen katholischen
Osterreicher, dessen Sinfonien wie gotische Kathedralen aus Klang errichtet sind.
Janowski verband diese Pole nicht durch plakative Kontraste, sondern durch
Haltung: Ernsthaftigkeit, strukturelles Denken und die Uberzeugung, dass
musikalische Wahrheit aus innerer Logik und klarer Form entsteht. Mendelssohns
Violinkonzert, entstanden zwischen 1838 und 1844 in enger Zusammenarbeit mit
Ferdinand David, ist ein Meisterwerk des Dialogs und der Eleganz. Bruckners Siebte
Sinfonie, komponiert 1881-1883 und gewidmet Richard Wagner, markiert Bruckners
internationalen Durchbruch und verbindet Spiritualitat mit symphonischer Architektur.
Unter Janowskis Leitung wurde eindrucklich klar, wie beide Werke — trotz
unterschiedlicher Wurzeln — von einer gemeinsamen Ernsthaftigkeit getragen
werden.



Arabella Seinbacher. Foto: Copyright by Diana Hillesheim

Den Auftakt bildete Mendelssohns Violinkonzert e-Moll op. 64 — eines der
meistgespielten Werke der Literatur und gerade deshalb ein unbestechlicher
Prufstein. Als Solistin trat Arabella Steinbacher auf, frihere MuseumsSolistin und
international gefeierte Virtuosin, deren Spiel von makelloser Intonation und warmer
Naturlichkeit gepragt ist — Eigenschaften, die bestens zu Janowskis Ansatz passten.
Das Konzert ist innovativ: Es beginnt sofort mit dem Soloeinstieg der Violine, die drei
Satze sind attacca verbunden, und die Kadenz erscheint unkonventionell vor der
Reprise. Der berihmte sofortige Einsatz der Solovioline zu Beginn des ersten Satzes
wirkte nicht als Effekt, sondern als selbstverstandliche Fortsetzung eines inneren
Gesangs. Steinbachers Ton war geschmeidig, fokussiert und von einer seltenen
Warme, ohne je ins Sufliche zu kippen — zuweilen in seiner Zartheit geradezu
impressionistisch. Die Hauptthematik, ein leidenschaftliches, aufsteigendes Motiv in
e-Moll, das Mendelssohn 1838 als ,unruhig” beschrieb, wurde von Janowski mit sehr
kontrollierter Dynamik gestaltet: Forte als Weite, nicht als Schwere.

Und doch verstand Janowski das Konzert als reinen Dialog. Nie wurde das Orchester
zum bloRen Begleiter degradiert; stattdessen entstand ein fein austariertes
Gesprach. Besonders im ersten Satz waren die motivischen Verflechtungen
zwischen Holzblasern und Violine meisterhaft herausgearbeitet: Die Oboe-Melodie
im Ubergang zum zweiten Thema klang wie ein sanftes Echo der Solovioline, ein



Detail, das Mendelssohns dialogische Meisterschaft unterstrich. Janowski legte Wert
auf klassische Proportionen; Ubergdnge wurden nicht dramatisiert, sondern
organisch entwickelt. Dadurch gewann das Werk an innerer Ruhe, ohne an
Spannung einzublf3en. Die Entwicklungspartie fuhrt zu einer Kadenz, in der die
Solistin allein steht — ein Moment der Intimitat, der in Janowskis Lesart wie eine
reflexive Pause wirkte. Das Orchester offenbarte Mendelssohns oft unterschatzte
orchestrale Raffinesse — die feinen Abstufungen der Streicher, das sanfte Atmen der
Holzblaser, die zurlckhaltende Prasenz der Horner zeugten von intensiver
Probenarbeit. Hier musizierte das Orchester wie in der Kammermusik: durchsichtig,
leicht, dialogisch, intim trotz des grof3en Apparats. Janowskis Herangehensweise
erinnerte an seine Aufnahmen der deutschen Romantik: Klarheit tber
Effekthascherei, wie in seinen Brahms- oder Strauss-Interpretationen.

Das folgende Andante wurde zum emotionalen Kern: Janowski wahlte ein ruhiges,
atmendes Tempo, das Raum fir Innigkeit lie®. Die Holzblaser sangen mit warmer
Kantabilitat, die Streicher legten einen weichen Klangteppich darunter. Steinbachers
Spiel war hier besonders introspektiv; jede Phrase sorgfaltig geformt, jede
dynamische Nuance bewusst gesetzt. Es entstanden Momente hochster
Konzentration, in denen die Zeit sich dehnte. Das Mittelteil intensiviert sich
dramatisch, ja herzzerrei3end, bevor es wieder zur Ruhe findet — eine typisch
mendelssohnsche Balance zwischen Leidenschaft und Kontrolle. Der Finalsatz
brachte leichten, tanzerischen Kontrast: Mendelssohns elfenhafte Beweglichkeit
wurde nicht Uberzeichnet, die Tempi blieben geschmeidig, die Rhythmen prazise, die
Tuttis sehr durchsichtig. Die Pizzicati und die fliegenden Laufe der Violinen wirkten
wie ein leises Flustern, fast kammermusikalisch intim. Steinbacher spielte mit
sichtbarer Freude, das Orchester antwortete wach und agil. Ein Beginn des Abends,
der durch Eleganz und hochste klangliche Akkuratesse uberzeugte. Das Konzert,
Mendelssohns letztes grofdes Orchesterwerk, spiegelt seine Reife: Perfektion in der
Form, Emotion ohne Ubertreibung. Steinbacher wihlte als Zugabe mit Sergej
Prokofjew einen groRen Kontrast und riR damit das Publikum zu Ovationen hin.

Nach der Pause folgte das grofde Gegenstuck: Anton Bruckners siebte Sinfonie in E-
Dur, entstanden in den frihen 1880er Jahren und SchlUsselwerk fur Bruckners
internationalen Durchbruch. lhre formale Geschlossenheit und vergleichsweise klare
Tonsprache unterscheiden sie von spateren Sinfonien. Janowski nutzte diese
Klarheit vorbildlich: Er vermied jede mystische Uberhéhung, ohne den spirituellen
Kern zu verraten. Wo Mendelssohn im kammermusikalischen Dialog schwebte,
baute Janowski bei Bruckner einen grof3en, doch stets durchsichtigen Klangraum auf
— als wolle er zeigen, dass wahre GroRe in der Klarheit liegt. Die Anfangsmelodie der
Celli entstand ruhig auf der Grundlage eines extrem mysteridsen Tremolos der
Streicher, das ohne Pathos aus dem Nichts emportauchte; die Musik wuchs Schicht
um Schicht, mit Geduld und Ubersicht. Der erste Satz folgt einer erweiterten
Sonatenform mit drei Themen: Das Hauptthema in E-Dur steigt aus dem Tremolo
auf, das zweite in B-Dur ist lyrisch, das dritte choralartig. Die Entwicklung bringt



motivische Fragmente in ein spannungsreiches Gesprach, die Coda endet mit einem
triumphalen E-Dur-Crescendo Uber einem Pedalton in der Pauke.

Das Adagio — gewidmet Richard Wagner, den Janowski wie kaum ein anderer
interpretiert hat — geriet zum zentralen, beruhrenden Hohepunkt. Janowski nahm sich
Zeit, ohne den Spannungsbogen zu verlieren. Die Wagner-Tuben sangen mit
dunklem, mystischem Glanz, die Streicher atmeten weit. Der berihmte
Beckenschlag, den es bei Janowski immer gibt, wirkte nobel und zwingend, nicht als
Effekt, sondern als logischer Kulminationspunkt. Es war schoén, nach langerer Zeit
wieder einmal Jurgen Friedel an den Becken zu bewundern, der diese in ganz
besonderer Weise zum Klingen bringt. Mit Kraft und treffsicherer Klangvorstellung
gab er seinem zentralen Einsatz eine selten zu erlebende klangliche Bedeutung und
Gewicht in der Ausfuhrung. Das Adagio wechselt zwischen c-Moll und C-Dur, mit
choralartigen Themen, die Bruckners Frommigkeit widerspiegeln. Janowskis Lesart
erinnerte an seine Bruckner-Aufnahmen: Prazision und natirliche Steigerung, Haupt-
und Nebenstimmen optimal aufgefachert.

Das Scherzo setzte sodann einen scharfen Kontrast: rhythmisch pragnant, mit
erdiger Energie und Ecken. Das Trio bot ein kurzes Innehalten, bevor die Kraft
zuruckkehrte. Bruckners Klangterrassen — diese scheinbar endlosen Steigerungen —
erhielten unter Janowskis Handen organische Selbstverstandlichkeit. Lautstarke war
nie Selbstzweck; alles wuchs aus dem Vorhergehenden. Im Finale folgte eine
Steigerung nach der anderen, klar disponiert, ohne Drangen. Uber dem tiefen
Pauken-Pedelton baute sich das Blech zu einer hellen, transzendenten Apotheose
auf — transparent, ohne je drohnend zu werden. Die Schlussapotheose wirkte
leuchtend und gelodst, nicht triumphal, sondern erhoben — ein Moment der Erldsung,
der Bruckners katholische Frommigkeit mit Janowskis rationaler Prazision verband.
Die Sinfonie, trotz anfanglicher Kritik in Wien, wurde zu Bruckners Triumph, und
Janowski machte daraus ein Vermachtnis.

Hier zeigte sich Janowski als Klangregisseur par excellence: aufmerksam,
kontrollierend, uneitel. Sein Dirigat war sparsam, prazise, ohne grof3e Geste. Und
genau darin lag die Besonderheit dieses Abends. Das Frankfurter Opern- und
Museumsorchester spielte grofdartig und mit sichtbarer Hingabe — der farbenreiche
Streicherapparat, die warmen Holzblaser, das edle Blech und das wache Schlagzeug
flgten sich zu einem beeindruckenden Ganzen. Am Ende wurde nach fast vier
Jahrzehnten Posaunist Hartmut Friedrich, der vom Orchester sehr geschatzt wird, in
den Ruhestand verabschiedet.

Das Publikum hielt nach dem letzten Akkord gebannt inne und reagierte dann auf die
Darbietung der Bruckner-Sinfonie mit enthusiastischem, langem Applaus und vielen
Bravo-Rufen — wohl wissend, dass sie Zeugen eines historischen Moments waren.
Marek Janowski stand am Pult, hochkonzentriert, vollig Uber den Dingen. Wahrend
Hartmut Friedrich nach fast vier Jahrzehnten seinen letzten Takt spielte und das
Publikum Janowski feierte, schien der Abend selbst ein doppelter Abschied: von
einem langjahrigen Orchestermitglied und vielleicht von einem der letzten wahren



Giganten am Pult. Ob dies tatsachlich sein Abschied war, bleibt offen — so
selbstverstandlich und absolut muhelos wirkte sein Dirigat. Nach diesem Abend
mdchte man ihm einerseits glauben, wenn er sagt, er hore auf. Und doch denkt man
unweigerlich: Besser nicht aufhoren. Sag niemals nie. Die Musik braucht solche
Giganten — und sie werden immer rarer.

Ein Abend, der nicht nur musikalisch, sondern auch menschlich in Erinnerung
bleiben wird.

Dirk SchauB



